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«La libertad, Sancho, es uno de los més preciosoeslque a los hombres dieron los cielos; con alla n
pueden igualarse los tesoros que encierra la tigriral mar encubre; por la libertad, asi como par |
honra se puede y debe aventurar la vida, y, paoatrario, el cautiverio es el mayor mal que puede
venir a los hombres.

Miguel de CervantedDon Quijote de la Manch&arte Il, capitulo LVIII)



RESUMEN

Este Trabajo Fin de Grado (TFG) se presenta conaoiminiacion al analisis de la
renovacion de las adaptaciones del teatro clasida época actual. El presente estudio
pretende analizar la puesta en escena del tediscala partir de los afios ochenta y
como han tenido que ver en esta renovacion, pdadm la creacion de la Compafia
Nacional de Teatro Clasico y, por otro lado, lyddoria de Ron Lala, profundizando
asi mas en esta ultima. Por tanto, estudiaremosisua aportacion al teatro clasico,
desde su documentacion y total conocimiento ddulastes literarias previas hasta la
técnica de creacion conjunta realizada por los wEspara conseguir esa puesta en

escena renovada que atrae a todo tipo de pubfiagmportar edades.

Palabras clave:Adaptacion clasica, Ron Lala, Siglo de Oro, MigielCervantes.

ABSTRACT

This Final Degree Project (TFG) is presented asndration to the analysis of the
renewal of classical adaptations in the presene.tifrhis study aims to analyze the
revival of the staging of classical theater frora gighties and how they have had to do
in this renewal, on the one hand, the creationhef National Company of Classical
Theater and, on the other hand, deepening thectoayeof Ron Lala. Thus, we will
study their new contribution to classical theafeom their documentation and total
knowledge of the previous literary sources to #ehhique of joint creation carried out
by them to achieve this renewed staging that astr@ttypes of audiences regardless of

age.
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1. Introduccion

El teatro clasico es todo el patrimonio teatraledat al siglo XX y, con especial
atencion, el del Siglo de Oro. Asi, éste ha estadouna constante lucha de
recuperacion, revision y difusion desde que termindlictadura franquista hasta la
actualidad. No obstante, no es algo aleatorio quesste preciso momento haya
alcanzado su maximo esplendor, pues éste ha swletislo a un proceso de renovacion
total para su acercamiento a un publico joveng @pbca actual. Este proceso, pues, es
el que analizaremos en el presente trabajo culdoiaren la creacion de la compaiiia

de teatro Ron Lala y en su novedosa y brillantpyesta.

La eleccion de este tema para su estudio seigaspibrque, desde que tengo uso
de razon, siempre me he interesado por el teadiddho, son varias las experiencias
sobre las tablas que han ido marcando mi vidatdfbo, siempre he recibido el hecho
teatral desde la mas pura pasion por la interpéetac los escenarios. Sin embargo,
estudiar el grado me ha dado otra perspectiva dgho) la perspectiva del proceso de
escritura y del bagaje que tiene la misma. Loseodg del teatro y como comenzé a
ponerse en escena. Teatro y literatura van de teojtyame parecia un buen desenlace

del grado juntar ambas pasiones.

Asi pues, este TFG tiene como objetivo principalrélisis del proceso que ha
llevado a cabo el teatro clasico desde 1978 hastaaHablaremos de los antecedentes,
de la importancia de la creacion de la Comparfiaddatde Teatro Clasico y de figuras
como Adolfo Marsillach y, por supuesto, de la cofiipague nos ocupa, la que parece

gue ha encontrado la férmula perfecta para llevpalalico de ahora al Siglo de Oro.

Ron Lala es una nueva aportacion en esa direcdiégg en un momento donde
parecia que habia decaido un poco la renovacidnvasmos a estudiar como dan un
nuevo impulso a esa puesta en escena de los d§soumsiguen éxitos imprevistos con
obras que culminan. Veremos con esa cronica dgloggue este éxito no es una
casualidad, sino el fruto de un trabajo, pues joegm el humor, la originalidad y la
musica. Todo esto junto con un buen curriculum exopuisito conocimiento del teatro

clasico hace de sus obras un teatro muy directonunicativo.

Mas adelante, analizaremos mas a fondo dos de aym®s exitos relacionados

con las obras de Miguel de Cervantes y como haseguido adaptarlo y, por ultimo,



veremos la puesta en escena que utilizan y pofunefona. Finalmente, realizaremos

una breve conclusion.

La metodologia que utilizaremos en este trabagimple, pues se trata de un breve
recorrido historico sobre la cuestion del teatdsido desde lo més amplio y desde ahi
concretar en la compafiia, sus componentes y lagtamittnes de Cervantes con
conocimiento de causa. Asi, veremos la reinvend&los clasicos llevados al escenario

desde una perspectiva general y concreta.

Derivado de ello, el estudio se vertebra en lazatiién de una bibliografia amplia,
pero también en la utilizacién directa de algumogas dramaticos originales, asi como
de diversos materiales audiovisuales como entesvistalgunos de los montajes de la
compaiiia facilitados por la Teatroteca del CDT spue hay demasiados estudios sobre

la compaifiia.

2. Antecedentes

«Los clasicos son nuestro patrimomos pertenecen, nos acompafan...
Si, pero también son nuestro espejo.

En el modo de mirarnos en ellos estamos reflejaipadwa bien o para mal—
lo que somos en nuestra propia época.»

Ricardo Doménech («Las lecturas de los clasicakp p.

2.1. Contexto historico: Los 80

En este apartado debemos partir desde una cudsstarica que comienza con el
fallecimiento del general Franco en noviembre dés1®a muerte del dictador cerro
una etapa histérica marcada por una censura inigdagaabri6 un nuevo periodo
democrético que comenzé en 1978. En palabras Bereyto:

La censura espafiola fue, durante muchos afos, ticgménofoba y pudibunda en un grado
inverosimil. Todo libro incluido en el indice ronmriue excluido de la circulacién. Toda
ideologia discrepante de la oficial fue proscritada critica concreta fue eliminada. Incluso la
informacion simple fue reducida al minimo. En peers® us6 no solo el lapiz rojo, sino la
consigna (1975: 124).



Asi pues, el teatro clasico espafiol durante ebgerfranquista estaba representado
principalmente por las emisiones Bstudio 1'en TVE. Dicho programa de television
estribaba en la representacion televisada de uadebteatro clasico. Estos programas
consistian en llevar a escena una obra teatralodmaf literal, con vestuario y
escenografia tal y como el texto clasico exigidR@driguez Merchan apunté lo

siguiente:

Paraddjicamente, el nacimiento Bstudio 1 el espacio teatral televisivo por antonomasiaa va
tener lugar por la necesidad manifestada por logramadores de alejarse del teatro, de cuidar
los textos por criterios morales y de dar cabidéagarogramacion a escritores espafoles (2014:
274).

No obstante, seria una osadia afirmar que dichgrama no ayudo a difundir
algunos de los grandes clasicos del teatro espyapehetrar en los hogares esparioles.
Uno de los directores mas notorios de algunas sipitzas del programa fue Alberto
Gonzalez Vergé| el también director artistico del Teatro Espadiaiante la mayor
parte de la década de los setenta. Es importastacde este referente, pues hablando
de la renovacion del teatro clasico, tuvo la inicéade convertir Marta la piadosa’de
Tirso de Molina en un musical en 1973, retandadst sectores mas tradicionales. En
cuanto aEstudio 1hizo mas de doscientos trabajos como realizadstadando adia
vida es suef@l968) yEl alcalde de Zalamegl968).

Sin embargo, pese a ciertos esfuerzos puntualedirdetores como Alberto
Gonzélez Vergel, los clasicos a finales de losnéatee vieron obsoletos y con una
necesidad clara de reinventarse para volver a gelerés en un publico que ya
tachaba de aburridas las grandes obras del Sigl@rdetal y como dice Ricardo

Domeénech:

Directores tan prestigiosos como José Tamayo, @agetuca de Tena, José Luis Alonso,
Adolfo Marsillach, Miguel Narros, Alberto Gonzalé&ergel, etc., dieron buena prueba de su
talento en el Espafiol o en el Maria Guerrero, parsuya fue una aportacién individual,
discontinua; no fue el resultado de un proyectdedéro, enmarcado en un proyecto colectivo,
como el que hubo en los afios 30, 0, a su manefa, iamediata posguerra. Asi, debemos ver
estas contribuciones como chispazos aislados, oee as apagar enseguida el desinterés del
publico —y de los propios profesionales del teatrper los clasicos. Durante la Dictadura, el
teatro del Siglo de Oro era para muchos, sinoniemaliirrimiento, de hastio, de pesada —y no
del todo comprendida— obligacion cultural (2000:113.

! Estudio 1fue un programa dramatico producido por Televig&i§pafiola que comenzé a emitirse el 6 de
octubre de 1965 hasta 1984.

2 Alberto Gonzalez Vergel (1922-2020) fue un directe teatro espafiol. Entre 1970 y 1976 fue director
del Teatro Espafiol.

3 Marta la piadosaes una de las comedias de capa y espada de Er#toliha, también llamadas
comedias palatinas.



Asi pues, en los afios ochenta, cuando llega el P&Qioder, comienza a
crearse una infraestructura cultural que en agueinees no existia. Mariano de Paco

apunto lo siguiente:

La llegada de la democracia habia despertado ampksperanzadas expectativas en el ambito
teatral espafiol, tanto tiempo amordazado por lswan que ponia trabas al autor para
expresarse, al productor para sufragar el espdetaauactor para manifestarse en libertad y al
publico para conocer lo que sus artistas queriamle@esde la escena (2004: 145).

Por tanto, la politica teatral de los afios ocheaesalta por la abolicion de la
censura y la creacién de un sistema teatral pglpimolo que es una época en la que se
extiende una esperanzada expectacion por el caynsliaescubrimiento para la crisis
del sector. Asi pues, en esta década se creardrosale produccion y funciones
teatrales mejorando las condiciones y recuperaadoohfianza y el beneplacito del
publico joven: En 1977 se cre6 el Ministerio de t@wa, aunque no fue hasta 1983
cuando empez06 a dar resultados positivos; en 188@isaugurd el Teatro Espafiol
como teatro municipal, el cual habia cerrado potearble incendio en 1975, en 1983
se establecié un Centro de Documentacion Teatyalfye en 1985 cuando se fundé el
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de lasigh (INAEM)? La puesta en
marcha del instituto correspondi6é a José Manudli@aGuzman, quien estuvo a cargo
del INAEM durante cuatro afios. Este emprendio cambstructurales profundos en el

teatro espariol a través de una politica cultunaptetamente nueva en Espafa.

Sin embargo, si hay una fundacién que fue decipat@ renovar, promover
recuperar y difundir el teatro clasico, esa fue mimguna duda la de la Compafiia

Nacional de Teatro Clasico, en 1986.

2.2.Compafia Nacional de Teatro Clasico

«- Mira, Marsillach, el teatro clasico no se hase a
-¢Ah, no? ¢Y cémo se hace, don Miguel?
-Gritando, el teatro clasico se hace gritando.»

Tan lejos, tan cercédolfo Marsillach

4 El INAEM es el organismo auténomo del Ministerio@eltura y Deporte responsable de la promocion,
proteccién, difusion y proyeccién exterior de lags escénicas y de la musica en cualquiera de sus
manifestaciones.



En 1986 comienza el camino de la Compafia Nacieadleatro Clasico (CNTC), por
lo que el pais por primera vez cuenta con una cifapastatal publica dedicada
exclusivamente a la escenificacion de obras draastclasicas. La mision de esta
nueva compafia es clara: renovar el teatro clagigtarle la polilla, el poso del tiempo

y verlo como un teatro fresco y actual.

Adolfo Marsillach®que habia tenido contacto con los clasicos, seudata de
que habia que darle una vuelta de tuerca por compja que existia una opinion
negativa, no tanto motivada por los clasicos, pmola forma en la que se les ponia en
escena. Por tanto, esta nueva compariia, con Mahs#ll frente, va a apostar por una
puesta en escena y un verso mucho mas frescoo Asstribio la profesora Purificacio

Mascarell:

La CNTC rompera con todos los clichés de décadaslasinecesidad de crear un estilo
homogéneo de interpretacién de los clasicos; més, lai través de una apuesta por la vision
personal que cada uno de los cuarenta directo$iau trabajado en ella han depositado sobre
los autores clasicos. Pese a la mezcla de estiloangras, todas las propuestas son un intento
poliédrico de conexién con el espectador contenmeardalesde el respeto y el amor al clasico.
Esta linea innovadora que recorre la esencia dalkestas en escena de la CNTC ha dado lugar a
controversias y polémicas de diversa indole, peémtica base: si se esta de acuerdo en que
existe un limite en la adaptacion de los clasi@a gu escenificacion moderna, ¢donde se sitta?
Una pregunta que directores y criticos de todaetecid han tratado de contestar en articulos,
mesas redondas y entrevistas, fomentando un indgatabate que pone de manifiesto el interés
gue despierta y la vitalidad que posee la comealicoba (2014: 84).

A pesar de ser varios los directores que han papad la compaiiia, Adolfo
Marsillach destaca entre ellos por ser el pionerepgtir tras una pausa motivada por
distintos problemas, pues cualquier cambio desderganismo publico es polémico y

dificil, por lo que llegé a dimitir y posteriormentolvio a ocupar el cargo.

Adolfo Marsillach comenzé su andadura en la CN'®@ gna obra polémic&l
médico de su honréde Calderén de la Barca. Como dijo el que fue ayedae

direccion de Marsillach en dicho montaje, Roberton&o’ en una entrevista:

El espectaculo fue atacado despiadadamente, presisa por su modernidad (...) De acuerdo a
como hoy entendemos el teatro, sento las basebadade mirar a los clasicos y de llevarlos a
escena —corrobora Alonso—. En Espafia, a pesarndemparable patrimonio teatral que

poseemos, no teniamos una tradicion ni un métoda emanera de trabajar el verso, como si

> Adolfo Marsillach  Soriano (1928-2002) fue un actorautor dramatico, director de
teatro y escritor espafiol. En 1985 creé la Complsétonal de Teatro Clasico, de la que fue respmesa
entre 1986 y 1989 y entre 1992 y 1997.

¢ Adaptacion de Rafael Pérez Sierra. Afio de reprasiémt 1986.

7 Miembro académico de la Academia de las Artes Bsagmle Espafia.

8 Entrevista disponible emmttps://www.larazon.es/cultura/20210610/hpzI34kHiciupx6xdtprd.html




habia en Francia o en Reino Unido. Y fue a padiaqui cuando empezé a fraguaisee Razén
2021).

Por tanto, a pesar de que la critica de entoncdgatase nada bien el montaje
del estreno, hoy en dia es mas que evidente qaeiagral atrevimiento de Adolfo
Marsillach y la originalidad y modernidad del mqgateel teatro clasico ha encontrado
Su camino a seguir para conectar con el publicogradar a la critica. En su
autobiografia, el director barcelonés justifica edaccién del texto de la siguiente

manera.

La eleccion del primer texto era fundamental. ;da@r me decidi poEl médico de su
honra? Cuando me hacen una pregunta de este tipo -hieiémon entonces y la repiten
cada vez que monto un espectaculo- no sé comordspcElegir es un acto de amor y
el amor no tiene explicacion razonable. [...] Muclentg sospecha que los directores
buscamos las olras que nos permitan «ucirnos». No es mi caso. No rehdyo la
ambicion del lucimiento,pero no es ése € elemento primordial de mis decisiones
artisticas. Lo que pretendo es contar una histarita que me sienta implicado: a favor
0 en contra, pero que no me deje indiferente. §ue Calderdn plantea en su drama - ¢0
tragedia? - me fascinaba. [Eh médico de su honran hombreasesna asu mujer por el
«qué diranxa quiere no esta segurde que le engafie y, sin embargo, la mata: porque los
demas sospechan, porque murmuran, porque recel®98:(450).

Asi, la realidad es que el montaje dio que habplara bien o para mal. Ademas,
es menester destacar que, mas adelante, en 19®talae retomo con nuevos actores y
se presentd en el Festival de Almagro. Pareceweesta segunda reposicion fue mas
aceptada que la primera, lejos de ser muy difeseggiin se afirma, a nivel actoral se

noto bastante la diferencia. Felipe B. Pedrazboatice:

Creo que entre las dos puestas en escena hubdesotiiferencias que afectan tanto a la
creacionartistica cano asu recepcion. El publicono acabdde aceptar la  primera produccion.
Segunmi criterio, por dos razones su novedad, que desoncertd un tanto a los espectadores, y
las desigualdades interpretativas. En cambio, 84,89 su reposicién almagrefia, se vivié un
entusiasmo antes desconocido (2006: 340).

Actualmente, es mas que evidente que aquel atrenionde Adolfo Marsillach con

este drama de honor era necesario, pues como Yyashd#ioho, la compafia estaba
dedicada a la recuperacion, conservacion y revideios textos teatrales clasicos
de todas las épocas. Por tanto, el reto no er@nestun clasico, sino la novedad del

proyecto y de la puesta en escena.

No fue hastaAntes que todo es mi darfestreno en Almagro, 1987) cuando

se consolido el éxito indiscutible de la compafiteysu director, pudsos locos de
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Valencia® también fue marcada por severas criticas, segiend el también actor

en sus memorias:

Un domingo por la mafiana del mes de enero de 1@87Vennimos Carlos Cytrynowski y yo
para meditar sobre el futuro de la compafia. Cab@nopciones: o retrocediamos hacia
posiciones mas conservadoras que disminuyerarrdsiaglad de algunos criticos o, por el
contrario, dabamos un paso mas hacia delante aceltunuestra provocadora “osadia”
(1998: 461).

Asi pues, tras esta segunda obra, ambos apostaramificar cine y teatro
en Antes que todo es mi damgaconvertir la puesta en escena del teatro detdro
cine o cine dentro del teatro. Asi lo describigrelpio director en el programa de
mano: «Una realidad sobre otra realidad o unadatselebajo de otra falsedad: un
tema, sin duda, calderoniano». De esta maneraeadacobra a partir de que se esta
rodando una pelicula sobre la obra de CalderOm fstvo recurso consigue darle
dinamismo al texto y la obra de Calderon se maaipldsde esa version y esa
direccion, pues resulta una burla de si mismaeRde, se crean nuevos personajes:
directores de cine, acomodadores... En esencia, nergropuesta completamente

novedosa. Asi lo relata Adolfo Marsillach en swaidgrafia:

Yo habia leido en algin sitio que nuestras comedieks XVII tienen un ritmo

“cinematografico”. Y me parecia recordar que enlibro se citaba a Menéndez Pidal

subrayando que nuestro famoso poligrafo habia tarahteatro de Lope “ilustre cinerama”.

Aquella observacion me persiguié durante muchog®ng....) A mi me tentaba rodar —

bueno, fingir que se rodaba— una pelicula dentrardespectaculo teatral. Algo parecido a

lo del teatro “en” el teatro, s6lo que en este @sta el teatro “en” el cine o, si se prefiere,

el cine “en” el teatro (1998: 462).

Por tanto, este éxito, tras esos dos primerostwgdillidos, marcé la linea
estética de la compafia y convencié al publicoly eritica de la necesidad de la
existencia de un ente publico que protegiera y proena los grandes clasicos, pues
salvé el porvenir de la misma, sin lugar a dudas.eBas mismas memorias, el
director reconocié que era una puesta en escenglemmente decisiva para la
perduracion de la CNTC: «nos lo jugabamos todora oacruz: salié cara y lo
celebramos» (Marsillach. 1998: 463).

Asi pues, el truco de la nueva compafiia residipeesar cOmo acercarse a
un publico joven y a un nuevo siglo partiendo declésico, esa era la clave del
exito. Por todas estas razones y mas, es impoehpapel de la Compafia Nacional

de Teatro Clasico en la trayectoria de Ron Lal&sdue la primera que marco la

% Los locos de Valencias una comedia de Lope de Vega que Adolfo Markiléstrend en 1986 en el
Festival de Almagro.
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linea a seqguir de la puesta en escena de un clagmeferiamos que se
escandalizase Domingo Yndurim que bostezara un estudiante. Trabajar pensando
en los «entendidos» conduce a un callején sinasalitl998: 465).

En consecuencia, la CNTC acab06 coproduciendo &desiéxitos de Ron
Lal4, yendo asi de la mano en un camino de ren@vacimodernizacion de los

textos mas clasicos.

3. LA COMPANIA: RON LALA

«En compafiia des clasicos se puede caminar seguro.
Es adentrarse en un camino al lado de un sabio.

Ese sabio siempre nos ira dando las respuestadidaxgpie el camino se complica.»

Yayo Céaceréed

Ron Lala es una compafiia de teatro, humor y m@siadirecto. Nace en 1996 con la
idea de unir poesia y musica. La personalidad the asmpafia se sustenta en una
composicién poética de textos clasicos y originglesisica en directo, afiadiendo asi
un toque de humor inteligente y sarcastico. La dwtmia de trabajo que utilizan es de
creacion colectiva. De hecho, el propio logo dectampafii&, representa ese

compendio de musica, teatro y humor. Asi lo cuéihtaro Tato en una entrevista

La anécdota procede de Md y una nochesporque Simbad queria un barco entonces, encontrd
unos mercaderes y les dijo: “Yo soy mago, quierestno barco” a lo que ellos le dijeron: “Si
nos demuestras que eres mago, te damos nuest@’.b&8mmbadel marinovacié un limén,
metidé un gorrién y lo echd a volar. Por tanto, aes parecié que era un bonito simbolo de la
mezcla entre musica, humor, palabra, poesia yot€2®16: 11’).

Desde 1996 la compafia ha creado y producidocasianes junto a la CNTC,

diversos espectaculo€ervantina(2016), En un lugar del Quijot€2013) oSiglo de

10 Domingo Yndurain Mufioz (1943-2003) fue un catddcédle Literatura Espariola que ocup6 el cargo
de secretario de la Real Academia Espafiola deste da 1999 hasta la fecha de su muerte.

11 Entrevista a Yayo Caceres, actual director de [Rdé&, enTeldn y cuenta nuev®isponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=d6Zpo0fKGR4&ab_daelnTel%C3%B3nyCuentaNueva

12E| logo de Ron Lala es un limén con unas alasgamalisponible erhttps://ronlala.com/

13 Entrevista parétencion obrasemitido en TVE y presentado por Cayetana Guilléar@u Disponible
en: https://www.rtve.es/play/videos/atencion-obras/skatrevista/3775239/
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Oro Siglo de ahora (foliaY2012). Asimismo, Ron Lala ha realizado numerosas e
importantes giras nacionales e internacionales yebiido galardones, destacando el
Premio Max a la mejor Compafiia/Empresa de Artegrisas en 2013 y el Premio

Max al Mejor Espectaculo Musical en 2017.

3.2.Cronica del grupé
Como ya hemos indicado, Ron Lala es una compaffe@mopuesta combina musica y
textos originales con un lenguaje escénico propigsto al servicio de un humor
critico. Su principal objetivo es intentar que ghectador sea conmocionado, por lo que
hacen un exquisito trabajo de creacion colectivacual supone muchas horas de
trabajo, mucha lectura de los grandes clasicodeguecupan, una gran biblioteca para

ver, escuchar o leer e infinitas reuniones creafpara conseguir el objetivo.

Los miembros fundadores de esta compafiia fuermard\lTato —del cual
hablaremos en el siguiente punto— y Cristian GaEharimero era el encargado de la
parte poética y de la voz y el segundo se encargeba guitarra. Pronto se sumaron
Juan Canfas, también a la guitarra, Rodrigo Diazoédncelo y Miguel Magdalena a la

guitarra, percusion y voz.

Las primeras actuaciones de la compafiia se remlizan universidades o
centros educativos, en ocasiones alguna sala dgedono cafés teatro, como la sala
Galileo o la sala Clamores, entre otras. En 198804 los domingos de final de mes
comenzaban a ofrecer actuaciones en el Café Lib8rta

Asi pues, no es hasta 2001 cuando se incorporO Cayperes al frente de Ron
Lala,. El director argentino buscaba un grupo yidiédncorporarse como director de
escena. Ademas, la compafia también andaba buscanétrmador y director. La
coincidencia fue un «chispazo», o asi lo descrila¢éo Ten un document&l. Por

consiguiente, el primer montaje con Yayo CaceresSiudentro de un limén metes un

14 Toda la informacion de este subpunto esti sacadm ghgina web oficial de la Compaiiia. Disponible
en: https://ronlala.com/

15 Dicho documental se titulaCémo se hizo En un lugar del Quijof2013). Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=7dil7a4tPDk&t=3888b_channel=RonLal%C3%A1l
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gorrion el limon vuelg2002)18 dicha obra fue estrenada en la Sala TrianguloePas
fechas, Rodrigo Diaz fue sustituido por ifiigo Echiéia, el cual acabaria formando

parte del quinteto que conforma el grupo: Juagolfiviguel, Daniel y Alvaro.

Sin embargo, fue en 2005, cuando la compafia digrah salto al mundo
profesional corMi misterio del interiot’. La critica dispensé una acogida exquisita a

esta nueva propuesta de la compafia. Asi des¢m@@spectaculo Carlos GH

Y todo se mueve dentro de la formula: un espaaéreso neutro que facilite las entradas y salidas
de los actores a cajas para sus posteriores traxafmnes, un vestuario basico negro sobre el gue s
colocan apliques, una iluminacién elaborada, quelaysiempre a dotar a cada tramo de un calor
cromatico. En estos elementos se mueve cinco dgicittores, capaces de transmitir con facilidad,
todos cantando o tocando instrumentos, que vartiefrdo una vision del mundo en donde el
absurdo, a veces el surrealismo, se roza con elrbglismo, con lo cotidiano, para lograr que aentr
de un estadio de gracia conjunta (...) Consiguen daigpacién del publico de una manera
absolutamente décil, sin forzar ninguna situaciédeyrepente se encuentran setecientas personas
bailando una cancién supuestamente polaca. Esugesién de historias diversas que tienen un hilo
conductor. (...) Un quinteto que funciona, una evidnae otros trios, de otros musicos que cuentan
maravillosas historias. Es, lo de siempre, pero biey hecho.Artezblai,2007)

Este espectaculo fue finalista del Premio de Tddagte y permanecio tres temporadas
en el teatro Alfil de Madrid. También tuvieron ugaa nacional y casi trescientas
funciones entre 2006 y 2008.

A partir de 2008, losonlaleros— que asi se hacen llamar los integrantes del
grupo — crearorMundo y final, espectaculo finalista en el Premio Max Espectaculo
Revelacion con diversas temporadas y giras na@enat internacionales.
Consecuentemente, en 2011, estrenan el Ultimo téspéx previo a la famosa trilogia
del Siglo de OroTIME al tiempo.La compafiia describe el espectaculo de la siguiente

manera

Tic-tac, tic-tac.. Ron Lala present@dME al tiempo STOP. Un espectaculo en tiempo real que
dura diez segundos, cien dias y mil afios. STOP.ddumatro y musica en directo. STOP. Una
“tiempestad” de carcajadas en torno a los tiempesogrren. STOP. Apague el moévil, encienda
su cronémetro y que nadie le TIME. STOP. NUumeramciones y risas al mas puro
estilo ronlalero. STOP. Esta sinopsis se autodestren un segundo. PUMTIME al
tiempo cinco actores y madsicos, un pufiado de instrunseeto escena y una coleccién
desketchesnimeros y canciones para poner en hora los tismpe corren. (2011)

16 Este espectaculo, estrenado en 2002, gano el PEreenio Certamen de Teatro Queen, Madrid en
2003, el Primer Premio VII Certamen de Teatro deeflo, La Rioja en 2004 y el Primer Premio Festival
de Teatro Radio City, Valencia en 2004.

17 Mi misterio del interiores el espectaculo que, desde su estreno en 2i@0&,abnocer a Ron Lalay
supuso toda una sorpresa en el panorama teatrafi@sgUn espectaculo de humor delirante, un
verdadero tratado de Antiayuda sobre la gran ptagudiuién soy yo? (Ron Lal&)

18 Articulo publicado por la revistArtezblaiel 19 de marzo de 2007, escrito por Carlos Gil Zamo
directo de la revista Artez, editor, librero, aidtiy dramaturgo espafiol. Articulo disponible en:
http://www.artezblai.com/artezblai/mi-misterio-daterior-ron-lala.html
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Ademas del gran éxito de publico y critica, el espailo se hizo con el premio al
mejor director. Sin embargo, fue en 2012 cuandgiaron dicha trilogiad®basada en

obras del Siglo de Oro y en textos de Miguel dev@@es:Siglo de Oro, Siglo de ahora
(folia) (2012),En un lugar del Quijot¢2013) yCervantina(2016).

En 2017, estrenara@rimen y telonEste espectaculo fue editado por Ediciones
Antigona y puesto a disposicion del lector. Esteadupone «un homenaje al teatro
universal con forma déhriller de género negro, ambientado en un cercano futuro en
que las artes estan prohibidas. Una investigacioirarreloj en que el asesino podria
ser cualquiera. Incluso ustedes, sefiores espeetadRon Lala. 2017). El espectaculo
tuvo una enorme acogida por el publico y la critioa vez mas. Criticos como Javier
Villan2° apuntaron lo siguiente sobre el mismo: «Ron Lalalbanzado la cima. El

espectaculo es redondo. Cinco estrellas de obratraag2017El Mundg.

En 2018 y 2019, la compafiia asumio la puesta @nasdieDon Juan Tenorio
(José de Zorrilla). Una representacion extraoréinaia que asistieron unas treinta mil
personas a las ediciones XXXIV y XXXV d®on Juan en Alcaf&. La representacion,
ademds, contaba con un elenco intachable lideradd-yan Perea (Don Juan) y Luz

Valdenebro (Dofia Inés).

Actualmente, estan girando cé&mdanzas y entremeses de Juan R@020) Este
espectaculo lo ha realizado la compairiia en copoa@tucon la Compafiia Nacional de
Teatro Clasico. El argumento de la obra gira enaer la figura de Juan Rana, al cual la

Santa Inquisicion quiere llevar a juicio por haer al publico espafiol.

Como no es de extrafar, la critica ha recogido restgaje de forma exquisita. Un
ejemplo es la de Pablo Bujalance: «Ron Lala re@gsspiritu mas vivo del Siglo de
Oro. Una fiesta descomunal llena de ritmo, humoamaval. Vivan los comicos y viva

el teatroxmayo, 2021Malaga Hoy).

Asi pues, es evidente que el éxito mayusculo gue thoy en dia la compafia viene

de unos origenes humildes, de un trabajo consyaheun curriculum impoluto.

1% Hablaremos mas en profundidad de dos de estosijesm®n los siguientes subpuntos.

20 Javier Villan Zapatero es un escritor y criticoriaa y teatral del diari&l Mundo.

21 Este evento es la mayor escenificacién teatrah déddad Patrimonio de la Humanidad Alcala de
Henares.
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3.2.1. Alvaro Tato y el arte de la versitn

“A mi me dice la gente:

épor qué pasas por el rio si puedes pasar poeptgi
y yo les digo, por no seguir la corriente”

Alvaro Tato?3

Alvaro Tatd®, ademéas de ser miembro fundador de Ron Lala, amaiurgo y
poeta. Licenciado en Filologia Hispanica por la wdrsidad Complutense de
Madrid, ha estudiado cursos de doctorado en Tdegpafol y también estudio

durante tres afios Direccion de Escena en la RESAD.

Como poeta, Alvaro Tato cuenta con un total de pemmarios editados y
publicados. El primero de ellos flsxateuco(Madrid, Visor, 2000). Mas adelante,
en el mismo afio, publiddibro de UroborogMadrid, Hiperién, 2000). Tardé siete
afos en volver a editar un poemario, asi fue enremo afio cuando publi€ara
mascara(Madrid, Hiperion, 2007), poemario el cual ganoPeémio Hiperion de
Poesia en 2007. En 2011, el dramaturgo y poetacpuBira (Madrid, Hiperidn,
2011). Dicho poemario también cuenta con un premneste caso se trata del
Premio Internacional de Poesia Miguel Hernandez.2Bh5 Zarazas. Coplas
flamencas reunida@viadrid, Hiperion, 2015) y, el dltimo que ha sacationercado
esVuelavozZMadrid, Hiperion, 2017).

Ademas, el dramaturgo es autor de diversas vessigaga la Compafia
Nacional de Teatro Clasico, todas ellas dirigidas Ip reconocida dramaturga y
directora teatral Helena PimefftaEstas sorEl alcalde de Zalamede Calderdn de
la Barca (2015), candidato al premio Max 2015 pogjdvl version/adaptacion
teatral; EI perro del hortelanode Lope de Vega (2016),a dama duendeale
Calderon de la Barca (201H) banquetgvarios autores) y, por ultimdl castigo

sin venganzae Lope de Vega (2018).

22| as citas y la informacién no marcada de esteqoasta toda sacada de una entrevista que realiz6 el
dramaturgo para la UNIR (referencia y enlace ehdgjtafia).

2 Tato, Alvaro (2015yarazas. Coplas flamencas reunidis.. Hiperion.

24 Alvaro Tato naci6 en Madrid en 1978.

% Las siglas RESAD pertenecen a la Real Escuela Bupker Arte Dramatico. Dicha escuela se trata de
una institucion publica de ensefianzas artisticasrmres teatrales situada en Madrid, Espafia.

% Helena Pimenta (1955), es unadirectora de esdemmaturga y directora teatral espafiola, fue
directora de la Compafia Nacional de Teatro Cladic@011 a 2019, por lo que ha colaborado en
diversas representaciones con Ron Lala. En 199&#&emocida con el Premio Nacional de Teatro.
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Si bien las obras de la compafia son creadadlpaaslas a escena, también se
conciben para ser leidas, pues muchas de ellasilarmpublicadas por distintas
editoriales, como por ejemplo sus dos ultimos njeat&Lrimen y teléon(2017) y
Andanzas y entremeses de Juan R2020). Esto es una clara prueba del alto valor
filologico y cultural que poseen los textos, puste disponen de un esfuerzo por
rescatar las formas y los motivos del Siglo de Ypmnerlos de rabiosa actualidad
adaptandolos a nuestra época y a un publico joven.

Aunque la mayoria de obrasnlaleras se crean, como ya hemos apuntado, de
manera colectiva, Alvaro Tato se encarga de ladibe y la creacion literaria, es el
caso de obras comin un lugar del Quijot¢2014),Cervantina(2016) oCrimen y
telon (2017).

Ademas de las obras de la compafiia, ha escrito roaose espectaculos de
forma individual. El primero de ellos fue en 2018 musical autobiografico
llamado El intérpretecon Asier Etxeandfd como protagonista, espectaculo en el
cual también se encargé de la direccion de escEna&2014, estren@jos de agua:
un mondlogo basado dma Celestinade Francisco de Rojas protagonizado por
Charo LépeZ y dirigido por Yayo Caceres. En 2016, pudimos @amedia
Multimedia: un espectaculo de humor, teatro y musica en disaboe la era de la
informacion. Se trataba, pues, de un compendiokdilses, escenas y canciones.
Dicho espectéculo fue dirigido también por Yayo €és. En 2017, estreiNacida
sombra,dirigida por Rafaela Carras€o Este espectaculo pretendia dar el espacio
que merecen las escritoras del Siglo de Oro fusiwia con flamenco y musica.
En 2018, sali6 al mercado su primera obra dramdtiopia editadaSiete otras
vidas El libro consta de siete piezas originales papeetaculos de teatro y danza.
En 2019, estren@arzuela en danzaun espectaculo donde, por primera vez, se
reunen en escena las mas destacadas piezas decdaocehidas en partituras de
zarzuelas. El espectaculo fue dirigido por Nurist€ari’. Asi, en ese mismo afio

escribid su famosisimdodas hieren y una maf@019). Dicho libro y espectéaculo,

27 Asier Gomez Etxeandia es un actor y cantante egpaiiiga carrera comprende television, teatro y
cine.

28 Maria del Rosario Lopez Pifiuelas (1943) es unazaespafiola ganadora de un Goya a mejor actriz de
reparto poiSecretos de corazqt977).

2 Rafaela Carrasco es una destacada figura del flzan&m 2002 gan6 los principales premios del Xl
Certamen de Coreografia de Danza Espafiola y Flamenc

30 Nuria Castejon es una bailarina y coredgrafa edpafo
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pues fue llevado a escena en febrero de 2019teated Fernan Gémez de Madrid,
se trata de la primera comedia en verso del siglg ¥scrita segun las estrofas y
métricas caracteristicas de la comedia nueva de depVega. El espectaculo fue
dirigido, como en otras ocasiones, por Yayo Cacéesultimo, en 2020 estren6
Ariadna. Al hilo del mito,donde vuelve a encontrarse con Rafaela Carraseo par
volver a fusionar la dramaturgia con la danza flacaey acercarse con ello al
territorio de los mitos y de Ariadna.

Pues bien, ademas de todo este curriculum, Alvato también se ha dedicado
a impartir clases, cursos y talleres de dramatuwgimesia en distintos masteres,
universidades y centros educativos. De hecho, enpesito vamos a basarnos en
uno de esos talleres de Dramaturgia que impari@se caso online, en el que nos
habla de cual es la formula para conseguir versioredaptar un clasico de éxito

como los suyos.

No obstante, para hablar de las versiones testupie realiza el dramaturgo, es
menester destacar la distincion que existe entreepos «version» y «adaptacion.
A lo largo de la historia ha habido diferentes apies sobre ambos conceptos. La
mayoria de criticos coinciden en que ambos somshus. Sin embargo, Santdyo

opina lo siguiente:

Porversionha de entenderse tan solo “la traduccion paracehesio”. Poner un texto en escena,
hablarlo, comunicarlo a un publico que s6lo va a entrar ertamio con él a través de la oralidad
y el gesto de unos agentes intermedios, todo eljpiere de ese texto unas muy especiales
cualidades, que no comparte con el texto dispueata la lectura y de las que éste puede
prescindir: por innecesarias [...]. La adaptaciénegian Gnico objetivo: naturalizar teatro en una
nueva cultura meta [...]; acomodar, adecuar y ajuptrticulares a las expectativas de un
colectivo distinto, separado del primero por un Bangap sociocultural de tiempo o espacio, o
de ambos a la vez. El adaptador salva este diatai@ito y reduce dlandicapprevisible de
recepcion en la audiencia meta [...] Adaptaciérespypero a un nuevo codigo cultural: nunca
rifacimenta Cuanto se haga al otro lado de esta fronteradrade por fuerza los derechos del
autor y de los espectadores, y (lo que es peac)jana radicalmente la idiosincrasia del original.
Cuanto se haga més alla de esta demarcacion hecodeocerse como tal y responde mejor a

consideraciones posteriores sobre la reescritadaptacion liore(1989: 100-104%

Por tanto, para él «version» seria dar una nuesgosiicion a dicho texto con miras

escénicas y modernas y, por otro lado, considetarelino «adaptacion» como algo

mas general hablando, incluso, de adaptacion libre.

31 Julio César Santoyo, (1943) es un fil6logo, analigttraduct6logo espafiol.
%2 Santoyo, J. C., «Traducciones y adaptaciones kestensayo de tipologiaGuadernos de
Teatro Clasico4 (1989), 95-112.
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Esta diferenciacion dista mucho de la que propgduaro Tato, pues él entiende
la adaptaciéon como «trasladar a un texto dramatictexto de otra indole», mientras
que la version la entiende como «crear un textmdti@o concreto a partir de un texto

dramatico ya existente» Es decir, en palabras dardITato:

Si tu llevas a esceriaon Quijote de la Manchastas adaptando, estas llevando de una narrativa
a un medio dramatico, y si haces una versiobhadeentremesede Cervantes, estas versionando,
estas trabajando sobre un texto que previamentgranaatico. Por tanto, en las adaptaciones lo
gue mas debemos tener en cuenta es la dramatundiR:(2017).

En primer lugar, para llevar a cabo una versiéedaptacion, lo primero que
debemos tener en cuenta son las lineas dramatirgioas es la «idea madre» que
necesitamos para poder realizar la dramaturgifurttlamental saber qué se va a contar
para no acabar cayendo en el «servilismo al otiginaues «el respeto a un clasico
consiste en mirarle a los 0jos y ser capaz deghaloon él». Lo que nos quiere decir
Alvaro Tato con esto es que su linea dramatica adaatar distintos textos parte de la
idea que le transmite a uno mismo el clasico, @ ®stefiere con su famosa frase «a los
clasicos hay que tenerle respeto, pero no reveren€ion este primer paso, esta linea
dramaturgia, el escritor debe dejar claro hacialdda a encaminar sus pasos, qué es lo
que se quiere contar. Por ejemplo, Eh perro del Hortelano®® siguié la linea
dramaturgica a partir de la idea de la mujer empatdeque, al casarse, volveria a caer
en manos del patriarcado. Esa idea les dio pieearcun suefio de Diana, la

protagonista, previo al texto de Lope de Vega.ldsuienta Alvaro Tato.

En segundo lugar, tras esta idea fundamentaljgaelieste paso es el de la

documentacion profunda:

Mucho antes de intervenir un texto, mucho antegodarlo, creo que hay que cercarlo. Yo
siempre veo la documentacién como crear un teigit@®€ que puedo empezar a trabajar con el
texto cuando siento que estoy andando en un lggarya no es autor o una obra de teatro, sino
gue es practicamente un espacio al que puedolveryp comparar (UNIR, 2017).

Es decir, la posibilidad de movimiento con un icdste la da la lectura y
relectura de todo lo relacionado con el texto gldea, por eso la documentacion literaria
también es fundamental. Para Alvaro Tato es crierr esa base historica, literaria y
poética para adaptar o versionar un clasico. Eal i@ esencial documentarse sobre la
época como la recepcién: «Intentar averiguar comaitio recibida en las épocas las

obras que trabajemos.». El dramaturgo cuenta quendo adaptd&En un lugar del

33 Alvaro Tato hizo la version del perro del Hortelanaen octubre de 2016, dirigida por Helena Pimenta
para la Compafiia Nacional de Teatro Clasico.
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Quijote, les dio pistas del Quijote que no les gustaba,udb@ que no querian reflejar

en su publico. Este era el que se versiond endaaégel Romanticismo. Por tanto, es
importante ver como las diferentes épocas han wisia personaje, ya que puede dar
ideas de coOmo quieres tratar al mismo o todo Idacimn Eso le pas6 con Diana en la
version deEl perro del Hortelanale la que hablabamos anteriormente, pues le diaron
vuelta a la idea de «loca veleta» con la que haldédado la mayoria de adaptaciones
durante todas las épocas anteriores. Es por eslo poe es importante leer diferentes

ediciones de una misma obra.

En tercer lugar, Alvaro Tato propone la dramaturgiasentar la dramaturgia.
Hay una idea de origen, se estudia y se trabajee dalobra en general y la idea en
particular y, una vez asentado ese conocimientmjesza a trabajar como si la obra
fuera nueva. Lo que plantea el dramaturgo es hawetista de tramas y sub tramas y
como se articulan, ademas de una linea temporaludesos con los tres actos que
componen la obra. Conocer cuales son los buclesadiGs que articulan la accién,
para asi poder verlo: «para ser dramaturgo haynjae desde arriba, debemos tener un
control visual de los conflictos». Su metodologimsiste, pues, en hacer de esa obra
una historia propia. Asi define el acto de hacer amlaptacion o una versién, cuando te
apropias de esa idea y de esa historia y la hagas4cuando estas mirando a los 0jos,

cuando estas siendo respetuoso, pero no reverente».

Por ultimo, el dramaturgo utiliza como dltima henranta las intervenciones en
el texto. Su concepto es que los versos se entierefa decir, mover de sitio lo
necesario para que el publico pueda hacer una déaoiprension del mismo. Asi, €l
propone un orden para establecer intervencionegpseeteniendo en cuenta la musica
pues, segn cuenta Alvaro Tato: «el verso es laca@el idioma». Estos tres planos
son: la morfologia, en cuanto a métrica, pues:egsebe en verso, no para embellecer,
sino para recordar, para que se haga memorablenigud». Se debe intervenir
métricamente para cambiar palabras y movimientosintaxis, el orden de las palabras,
pues en la forma de escribir en la época clasicdiigaba una abundante elision. Asi,
en diversas ocasiones, echamos en falta sujetasnplementos directos para que la
comprension se haga efectiva en el receptor. Eéter Ultimo plano es la semantica:
«qué estamos diciendo»; hay palabras que puedeprsbBlematicas a la hora de
entender. El filblogo cambia aquellas palabrasrestdido, que con el paso del tiempo
han significado otra cosa.
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Asi pues, este es el esquema provisional queaitflivaro Tato en todas sus
versiones y adaptaciones de los clasicos. Aquiestebra el arte de su version,
combinada con un gran trabajo y un enorme curnicudue hace de sus adaptaciones
verdaderas obras de arte. Asi deséfida satisfaccion que siente cuando ve que

funciona su trabajo:

Creo en una sociedad diferente. Y cuando trabajamodRon Lala y estamos con publico joven, o
cuando sé que las coplas han llegado a un publieong es habitual de la poesia o cuando los
escolares llenakl perro del hortelangy salen aplaudiendo, creo que he puesto mi graeitarena
como artista. Que no importo yo, importamos losstas como modificadores sociales hacia un
mundo mejor Atencion obras2016).

3.3.Dos formas de adaptacion

En este apartado veremos mas en profundidad dsssdgrandes adaptaciones como
compafia teatral. En este caso se trata de lagltiimsis de la ya citada “trilogia” del
Siglo de Oro. No obstante, es menester destacala@! de primera adaptaci®@iglo de
Oro, Siglo de ahora (folia)Juna demostracion de que el dialogo entre lo clagitm
contemporaneo puede ser divertido a la par quatiuor Ademas, fue un pie estupendo
para las dos piezas que iban a venir después. Ambotjes son muy similares, pues

ya hemos visto que Ron Lala trabaja con la origiadl, la musica, el humor y el verso.

3.3.1. En un lugar del Quijote
¢, Quién es mas real? ¢ Cervantes o Don Quijote?
¢, Quién suefa y quién vive?

Ron Lala (2013)

En un lugar del Quijotes una pieza de dramaturgia brillante que dotécangania de

un gran prestigio. El montaje fue estrenado eredibre de 2013 en el Teatro Pavon.

3 Esta cita esta sacada de la entrevista que hamt@l paraAtencién obrasemitido en TVE y
presentado por Cayetana Guillén Cuervo. Dispombléttps://www.rtve.es/play/videos/atencion-
obras/obras-entrevista/3775239/
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Ademas, es menester destacar que fue la primeraquezRon Lala trabajo en

coproduccién con la Compafiia Nacional de Teatrsi€a

Esta obra seria lo que llamariamos una adaptaibi@-de hecho, bajo el titulo
que conocemos, destaca un subtituéssion libre de la novela de Cervantepues no
es que hayan convertiddon Quijote de la Manchas una obra teatral, sino que
partiendo de la idea que les ha transmitido, poladn, la obra y, por otro, Cervantes
como persona y personaje, han creado una pieza&ahusiatral y humoristica original
de un gusto exquisito. Asi cuentan Julieta Gafetanadera y Julieta Soria en la Guia

Didactica® «Qué ha hecho Ron Lala con el Quijote»:

Transformar una novela en un espectaculo teatrabrtarea sencilla y, mucho menos si el libro
en cuestion es el Quijote: su extension y su cqidpl aumentan la dificultad de la empresa.
No solo hay que elegir episodios y cortar y afiadichas cosas, sino que hay que hacerlo bien y
de manera muy creativa para que el resultado $mahe realmente al Quijote cervantino. La
manera de trabajar de Ron Lala —de su director YG&aeres y los cinco actores Alvaro, Dani
(Boli), ifiigo, Juan y Miguel (Peri) — que, ademésn poetas, musicos, filésofos, economistas,
pedagogos, tenistas, fil6logos y docentes, parta deeacion colectiva. También en esta ocasion
han puesto en comudn sus diversas lecturas (y uedstde la inmortal creacion cervantina para
producir un texto viejo y nuevo, respetuoso coorgginal, pero atrevido y transgresor, capaz de
suscitar en los espectadores el deseo ineludibdiedel Quijote (2013: 29).

Todo empez0, segun cuentan en el docum&tdato se hizo En un lugar del
Quijote (Dir. David Ruiz), con una llamada de la reciérediora de la CNTC Helena
Pimenta, diciéndoles que le gustaria que hicieranwersion del Quijote. En palabras
de Alvaro Tato: «que hiciéramos con nuestras héeraas y nuestro lenguaje nuestro

propio Quijote».

Asi pues, por primera vez, Ron Lala se enfrentaba &xto narrativo bastante
escurridizo ya que, por un lado, sabemos que tedeuna novela con una extension
notoria y, por otro lado, es una obra que abamt®saemas como quieras ver en ella.
Tal y como explica Alvaro Tato en el documentalbida quedarse con lo esencial:

«¢,Qué tiene el Quijote? Tiene épica, parodia, canpdnsamiento filosofia y critica.»

Todos los integrantes, pues, coinciden en querlosepos sentimientos ante este
reto fueron de miedo y vértigo. Sin embargo, Alvamio describe asi el hecho de
adaptar a Cervantes: «Si, da vértigo, pero conalbsmos, con los espejos y con
Cervantes pasa lo mismo, que te devuelven la miré2l2l3: 2') Ademas, otra de las
tareas dificiles era tener que elegir o tomar d®ues sobre qué se dejaba fuera, asi lo

% Ron Lala apost6 por crear una Guia Didactica commaptemento previo al espectaculo y para poder
reflexionar una vez visto.
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explica Alvaro Tato en el documental: «docenas ajstelos, setecientos personajes y
la necesidad de condensar eso en una hora y memBalleva a tener que tomar
decisiones drasticas» (2013: 3).

Esta cuestion o desafio, deciden contarlo o, nedsdicho, cantarlo en la misma
obra. Ron Lald rompe la cuarta pared para dirigafsgiiblico en muchas ocasiones y
esta es una de ellas. La compafia se sale delt€@pgoa ser ellos mismos y contarle al
publico algo personal o algo real. En muchas ooasigpuede resultar chocante. Sin
embargo, Ron Lala lo hace con tanta exquisitezrgsiita algo divertido y agradable.
Esto es, pues, una cuestion arriesgada que norsidumgiona, pero en su caso lo hacen
de manera excepcional. Asi, hay una parte del jeontae cantan: «Les diremos un
secreto, a lectores y lectoras, tddloQuijote completo duraria veinte horas.En( un
lugar del QuijoteRon Lala.2013).

Asi, reflexiona Héctor Urzai®en su articulo:

Ron Lala (o Trujiman entonces, donde estaban AlydPablo Tato, Juan Cafias y Rodrigo Diaz,
todos ellos ronlaleros) y las notas a pie de pagau un clasico —nunca mejor dicho— y marca
de la casa, que han perfeccionado llevando alidéestaon gracia el procedimiento filolégico de
explicar por medio de notas los pasajes dificukodel texto. Y ya entonces iban unidas esas
notas a la masica, otro elemento esencial desdersugpios. (2015: 2)

Pero no solo rompen la cuarta pared con el pubdioo que también la rompen
con el escritor y la novela. Cervantes en el mensaj convierte en un personaje mas.
Esta cuestion se convierte, pues, en uno de lohasuaciertos de la adaptacion, ya que
hace al espectador empatizar con él y con su lastwn todo el bagaje historico que
lleva detras y con sus circunstancias personales.tanto, combinan el proceso de
escritura con las aventuras que vive Don Quijotadgmas, les hacen interactuar entre
ellos a través de los personajes del cura y eebarl\si el personaje de Cervantes en la
obra dice: «Buenos amigos, os pido que os metaisiiemovela» En un lugar del
Quijote, Ron Lala. 2013). Tal y como apunta ifiigo Echevarizs la excusa perfecta
para hablar del mundo de la realidad, del mundia diecion y de contar un poco de la
historia de Cervantes, que también nos parecizrgopaje fundamental» (2013).

No obstante, esta proeza metaficcional, la de rorapplano, ya lo plantea el
mismo Cervantes en la novela, pues inventa un pajs@ara conseguir darle mas
credibilidad al texto. Asi lo cuenta Alvaro Tato eh documental: «En la novela

también esta Cervantes, todo el tiempo, aprovechdanmyuntura de que Cervantes se

3% Héctor Urzaiz es Profesor Titular y Doctor en Kilgia Hispanica en la Universidad de Valladolid.
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mete, opina, cambia, rompe el plano, dice que ustot@dor Ilamado
Cide Hamete Beneng@lifue el verdadero creador, luego lo desmiente gdue vuelve
a plantear» (2013: 15").

Otro de los grandes aciertos y punto clave debdlétla compafia, es conseguir
acercar el Sigo de Oro al presente. Ron Lala yeatro clasico en general, ha ido
buscando siempre atraer a un publico joven y gtos espectadores dejaran de ver los
clasicos como algo casposo o apostillado. Por tgmdemos observar a lo largo de la
adaptacion como van incluyendo en la poética sakdtuales siempre relacionadas con
la época de Cervantes. Un ejemplo es cuando, gtink@ra parte, hace algunos guifios
literarios de entonces al grito de «jal fuego!>lupendo asi algunos libros actuales.

Urzaiz lo cuenta de la siguiente manera:

Invocados, pues, por Cervantes “los sefiores clmarlyero” para que entren y salgan del libro
guiando a don Quijote, el religioso pone pegas do tdesde el principio: el nombre del
protagonista (“don Quijote, nombre de paje”), égen del autor (sospechoso de “judio”) v,
sobre todo, los libros de su biblioteca, que pasatadonoso escrutinio: en la pila ronlalera
arderan eBOE, los libros para dejar de fumar o “ese de Belé&elizs”, pero si que salvara el
religioso alkamasutra(no en cambio al sombrio Grey...) (2015: 4).

Por ultimo, como ya hemos adelantado, el tercemn gaerto de Ron Lala es,
aparte de contar de forma poética una histori@afmcidad de cantarla con musica y
letras completamente originales. Es un método @oeta dinamismo a la obra, pero,
ademas, dota al montaje de un gran prestigio debidosensacional composicion vy el
acierto en las letras de las canciones. A pesanodevenderse» como un musical,

resulta algo muy parecido.

Asi describe la musica en el espectaculo Miguelddbana en la Guia Didactica
del mismo: «Estas texturas o espacios sonorosnpaitambiente en el que transcurren
las aventuras de don Quijote y de Sancho: habldocdea, de amor y de realidad, o de

sus muchas representaciones.» (2013: 38)

Asi pues, con todos estos ingredientes, la ad@ptdicialmente fue estructurada

con la siguiente disposicion:

La primera parte comienza con Cervantes en su m&Sdiendo la novela,

novela con la cual suefa. De repente, apareces @npatio de butacas esos personajes

37 Cide Hamete Benengeli es un personaje ficticicGgupuesto historiador musulman creado por Miguel
de Cervantes en su nov&an Quijote de la Mancha
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que la van a conformar. Asi empieza la primeraresdéolinos protagonizada por Don
Quijote y Sancho Panza recreando la famosa escen@sdgigantes. Una de las
cuestiones que plantea la Guia Didactica sobre esstena es la del sentido de que
ambos personajes aparezcan entre el publico: «puede significar ahora que los
personajes surjan del patio de butacas que egpatiespropio del publico? ¢A quién
crees tlu que pertenecen hoy don Quijote y SancRa? qué?» (2013: 48). Como
vemos, Ron Lala no da puntada sin hilo, asi, n{s aer que los personajes aparecen
en el terreno del espectador porque es el publieendes da vida, somos nosotros los
gue creamos a los personajes a partir de nuestrasianes y vivencias. También, en
esta guia plantean la posibilidad de haber prederstates a los personajes, donde estan
y qué hacen, pero la misma compafiia entiende qoé@béto conoce un minimo como

para saber situarse en la historia sin la necesidamrder tiempo en presentaciones.

La segunda, tercera y cuarta escena se titulapecgvamenteCervantes 1,
Libros (Creacién don Quijote + escrutinig)Don Quijote y Sanchola primera de las
escenas la protagonizan Cervantes, en su momegativer, el cura y el babero, los
cuales aparecen como amigos del escritor, pereneén al mundo de la novela.
Cervantes los envia alli para que le ayudsefigres barbero y cura / entrad a vuestra
aventura. Es menester destacar la utilizacion del versestam escena, pues el publico
logra diferenciar el verso cervantino del quijotesddemas, el publico tiene el honor
de ver como Cervantes va creando el personaje ui@t€ mientras vemos a este en
persona «naciendo» y creandose a si mismo, cruzsida linea entre la ficcion y la

vida.

En la cuarta escena vemos a Don Quijote hablardosdmotivos que le dan
unidad: su ideal caballeresco, su locura y el gmorDulcinea. Los personajes de Don
Quijote y Sancho estan maravillosamente recreadescgnificados, desde la forma de
hablar, hasta el fisico, las posturas, la formaniwerse. Es fascinante el trabajo

corporal que conforma a ambos personajes.

Las siguientes escenas, quinta, sexta y séptimaespectivamentd/izcaino y
Cide Hamete; Don Quijote y Sancho 2 y Cabrero (Gares + Discurso Edad de Oro).
En esta escena vuelve a entrar Cervantes en iarfjdamando al vizcaino —en verso—
para que entre en escena. Otra vez volvemos & abgtoceso de escritura a la vez que
vamos viendo cémo transcurre la historia. Vidacgi@in juntas de nuevo. Ademas, el
vizcaino entra en forma de anacronismo recrearad/aomo un personaje actual, pues
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hace alusion a la actualidad en diferentes momerios la Guia Didactica del
espectaculo comentan que en la novela este egpitoloanuy importante, y apuntan lo

siguiente:

En el libro, el IX es un capitulo muy importantelemue se refiere al juego de narradores pueso qu
en él es donde por primera vez aparecen el segumo —identificable con el propio Cervantes-,
Cide Hamete Benengeli, historiador ardbigo y el isoor aljamiado que lo traduce. Si a ello
sumamos las consideraciones sobre la nacionalida@ide Hamete y la parodia del suspense que
divide los dos capitulos que contienen la histdebvizcaino, podemos decir sin duda que se teata d
uno de los momentos auténticamente sabrosos dbiststda. (2013: 53)

Es importante destacar esta cuestion, pues hermtsalivizcaino dialogar con el
mismisimo Cervantes en la obra: «escribe, mald@aaago». Y a la vez, conocemos que
en este capitulo el escritor también afiade, commwbieomentado anteriormente, un

elemento metaficcional.

En la escena del Cabrero, se cantan dos canciarasilosas a propdsito de la locura

de Don Quijote:

«¢,Quién mejorara mi suerte?
La muerte.
Y el bien de amor, ¢quién le alcanza?
Mudanza.
Y sus males, ¢ quién los cura?
Locura.
De ese modo, no es cordura
querer curar la pasion,
cuando los remedios son
muerte, mudanza y locura.»

(En un lugar del Quijote2013. 16’)

Y, la otra, en boca de Sancho Panza con una r@@ilefranes y versos exquisitos.

En la escena octava —Trdiler—, se suceden cua&otlmas consecutivas que
logran sintetizar el desarrollo de la historia antie arribar a Sierra Morena. Asi, la
compafia logra una sucesion de escenas plagadasnitddad, ritmo y anacronismos.

Estas sonYelmo de Mambrino; Rebafios; Balsamo y Batanes.

Las dos ultimas escenas de esta primera paritlls@tSierra Morenay Jaula.
Serian la novena y la décima respectivamente. inzepa se trata de una escena, situada
en Sierra Morena, donde Don Quijote habla sobreiBe#h y el amor y la devocion que
siente hacia ella. Por su parte,Jaula «Don Quijote y Cervantes comparten jaula vy,
una vez mas, Ron Lala funde vida y literatura eemcionante dialogo que identifica
autor y personaje»Guia Didactica.2013: 59). Es una escena conmovedora, pues

aprovechan el momento «jaula» para hablar del tantal de la novela: la libertad a
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través de Don Quijote y de Cervantes, en un diatpgose funde en un mondlogo de
ambos, cada uno con su historia, cada uno con seosy pero fundidos con una

misma idea, pues no puede existir el uno sin el airel otro sin el uno:

«y aunque me veo encerrado
como si fuera loco;
y aunque quedé manco
cobré la herida en la méas alta ocasion»
(En un lugar del Quijote2013. 45)
Asi, Alvaro Tato considera esta escena comm: momento muy osado donde
Cervantes le pide disculpas a Don Quiof€6mo se hizo En un lugar del Quijog013.
58)

En consecuencia, llegamos a la ParteCikrvantes 2 Esta empieza con un
paralelismo con la primera escena del montaje, puetve a aparecer Cervantes
acompafado de sus dos amigos: el barbero y el 8uraembargo, encontramos una
disposicion diferente respecto al escritor, puessta segunda parte cambian burlas por
admiracion:«¢,qué grandiosas aventuras / trama vuestra faatas(En un lugar del
Quijote.2013. 517)

Las siguientes escenas s@ansoén Carraséd y ama; El Tobosy Caballero
del bosqueEn estas escenas volvemos a ver pasajes de laradwehs puro estilo Ron
Lala. Destaco de las mismas la ruptura de la cymmted erEl Toboso,cuando Don
Quijote busca a Dulcinea y sefiala a una personantte el publico, haciéndolo

participe una vez mas. Asi describe este comiemzaizJen su articulo:

Al comienzo de la segunda parte del montaje, qumegidente con las escenas que recrean el
segunddQuijote (1615) y a la que se llega tras un nimero deiti@nsun poco moroso, Sancho
le pone al dia a don Quijote sobre las aventuralad&imera parte que se han hecho mas
famosas: “La de los molinos, la de los batanedel&lavilefio (ay, no, que esta va después...)",
rectifica Sancho, con un nuevo recurso metaliterdéste, tan sutilmente cervantino que
recuerda el desliz con el burro de Sancho) (201L5: 4

Las siguientes tres escenas sGueva de Montesinos Duquesa; Duques +
Clavilefioe insula.En estas escenas destacamos una mayor critichsarcizarte de la
compaiiia, ademas de abundantes referencias autdidat, sobre todo ensula. Asi

lo apunta Urzéiz en su articulo:

38 El bachiller Sansén Carrasco es un personaje mieviela Don Quijote de la Mancha de Miguel de
Cervantes Saavedra.
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Hay en esta segunda parte del montaje —y de nuevoomlsonancia con la propia obra de
Cervantes— un mayor numero de referencias de atadadocial y politica, facilitadas sobre todo
por el episodio de la insula Barataria, donde veseanSanchisimo Pancisimo pedir el voto a los
“baratarios y baratarias” con su musiquilla de cai# electoral (“Vota Sancho Panza”),
rematada con un contundente “Yes, we can”. Y fryda primera parte se deslizaban algunos
apuntes daggiornament@ cuenta del discurso de la Edad de Oro (por déggengralcando con
énfasis actoral aquella felicidad que habia cudad®epublica... de las abejas) o se evocaba a
“los curas rojos”, ahora deslizan aqui los rontzdesus mayores dosis de critica social, desde el
antibelicismo (“Malditas sean las guerras”, se [ao&, pese a la reivindicacion cervantina de la
batalla de Lepanto como “la méas alta ocasion qeeoni los siglos pasados, los presentes, ni
esperan ver los veniderds’hasta la reivindicacion quijotesca de la libertadno “uno de los
mas preciosos dones que a los hombres dierondmst{2015: 5).

Con esto, losonlalerosvuelven a poneEl Quijotede rabiosa actualidad, demostrando
a los espectadores que no hay tanta distancialeateasicos y nosotros.

Asi pues, llegamos a las tres Ultimas escenaafaade la cancién final. Estas
son:Playa de Barcelona, Muertg Cervantes 3La primera de este ultimo grupo, a mi
parecer, es la escena que mas representa la dilst®on Quijote, pero desde una
perspectiva mucho mas filésofica. En esta esceeguns apuntan Julieta Garcia-
Pomareda y Julieta Soria en el soporte pedagddgcda obra, hay un proceso de:
«sanchificacién de don Quijote y de quijotizaci@ $ancho consecuencia del didlogo
continuo y de las experiencias vividas». Este moe@dcanza su momento algido en esta
escena pues en ella es Sancho quién quiere aventD@n Quijote, el que, agotado,

responde con un refran: una de las caracteristiéaseconocidas de Sancho Panza:

SANCHO: Mi sefior, si hemos conseguido llegar h&stalaya de Barcelona, ¢ por qué batirse
ahora que podemos embarcarnos hacia nuevas avenamatros continentes mas alla de los
mares?

DON QUIJOTE: Calla, Sancho, pues donde las dantdasan y mas vale un tomar que dos te
daré, pues el que la sigue la consigue mas quigm lw quiere, todo lo pierde.

SANCHO: ¢ Con refranes estamos, sefior?

DON QUIJOTE: ¢Y ta con aventuraé2n un lugar del Quijote2013. 128)

Por su parte, en la escena de la muerte suceddespadida entre escritor y
personaje, a la vez que el personaje se despitieatea y del espectador. Tal y como
se describe en la Guia Didactica: «En la obra, IRdd utiliza, como carta de despedida
de Don Quijote y de Cervantes, las emocionantesbpad del escritor en la dedicatoria
al Conde de Lemo® y en el prélogo d.os trabajos de Persileg Segismunda,su
altima novela que se publicé péstumamente. Unanv&z creador y criatura se miran

cara a cara en el trance mas dificbu({a Didactica2013: 74).

% En la segunda parte del Quijote aparece una dedizate Cervantes al Conde de Lemos, firmada el 31
de octubre de 1615: «...En Napoles tengo al Gramd€de Lemos que me sustenta, me ampara y me
hace mas merced que yo acierto a desear».
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Por dltimo —de momento- ocurre una escena divsitig en la que Cervantes
busca una frase con la que comenzar la novelav¥wehaber una critica social con
guifios a la actualidad, pues muchas de las frasedescartadas porque siempre hay un
colectivo —en este caso ciudades no nombradaspupaee sentirse ofendido, lo cual
nos lleva directamente a las limitaciones creatd@a$oy en dia y, si me apuras, a los

limites del humor, pero ese es otro debate.

Asi pues, este magnifico montaje termina con@aacion final,la cual, como
hemos dicho al comienzo del analisis, utilizandotores para contarnos lo dificil que
ha sido seleccionar y desvelarnos las partes queuedado fuera. Como apunta Rocio

Arana en su estudio:
Al final, los protagonistas se lanzan sobre laagust para cantarle al publico su peculiar captatio
benevolentiae y pedirle: “no critiques las caresicialtan miles de episodios etc., etc.” En
segundo lugar y en una inteligente vuelta de ty@uitarra en mano y siempre a tope, se plantea
el tema metaliterario: ¢como empezar?, la elecd®ra mitica primera frase... ¢Cual es la
finalidad del espectaculo? Que el espectador, guiidirutado durante hora y media se abalance
sobre el libro. Por eso, la guia didactica le prepana serie de actividades que tienen mucho

gue ver con el proceso de seleccidon de episodi@sngontaje de la obra; un trabajo comparativo
entre la gran novela y lo que acaba de vision@1%213)

Sin lugar a dudas, esta version libre del Quijat@pprciona frescura a la obra,
consiguen quitarle el poso del tiempo, ese objatiwe llevaba persiguiendo el teatro
clasico tanto tiempo, y, ademas, hacen que elquibticeptor salga con ganas de leerse
Don Quijote de la Manchasi lo apunta el director en el documental: «Elljpdbdebe
salir con la sensacion de haber leido el libro @ ganas de leerlo si no lo ha leido.»
(Como se hizo En un lugar del Quijo13. 34),

3.3.2. Cervantina
«Cervantes convierte en arte el humanismo.
Es el Velazquez de la literatura, del teatro yadeovela
porgue mira a los ojos al espectador, al lectsusapersonajes
y a si mismo»

Alvaro Tato (2016. 2%

40 Cita sacada deAtencion obras: Ron Lala y su ‘Cervantinagportaje de Machus Osinaga para
Atencién obras2016.
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Cervantina (versiones y diversiones sobre textos G#gvantes)es una de las
adaptaciones teatrales de Cervantes con mas refercAsi, fue ganadora del Premio

Max por mejor montaje musical en 2016.

«La Cervantina es un virus, una grave enfermedad cqusa ataques de cordura y
erupciones de cultura. No hay vacuna ni aspirireaaque la Cervantina Y el portador y
culpable de esta peligrosa cepa es Miguel de Cmwan(Machus Osianaga para:

Atencion obras: Ron Lala y su ‘Cervantind016. 1’)

Tras el éxito rotundo del montaje que acabamosrddizar, la compafiia se
quedo con mas ganas de Cervantes, asi monto esta &n honor al escritor, con

fragmentos del mismo, ademas de la musica y el hqowles caracteriza:

Después de credn un lugar del Quijoteen coproduccién con la CNTC, los creadores que
formamos Ron Lal& queriamos seguir explorandoiesa @alucinante. Queriamos pronunciar en
nuestro lenguaje escénico Idovelas ejemplareslos entremeses, y también obras mas
desconocidas para los lectores contemporaneosc&eguk la obra maestraBen Quijote de la
Mancha,pero hay mucho mas. Si en ese «mapa de tesor@ntaps» la novela del ingenioso
hidalgo conforma todo un continente, ahora noseetdimos al viaje por un archipiélago de
insulas maravillosas: miles de paginas cuajadassieos Cuaderno pedagdgico «Cervantina».
2016: 19).

Por tanto, el espectaculo es una aproximacion ar@serso creativo de uno de
los genios indiscutibles de la literatura univer&a este caso, Ron Laléa decidi6é dar voz
a los personajes femeninos de este universo avedgivescritor, ya que, segun cuenta
Alvaro Tato en una entrevista dgliladerno Pedagdgiode la obra: «las mujeres son las
que articulan el mundo cervantino porque son lgsositarias de la libertad, no

solamente como victimas sino también como quijo{28%6:55).

El montaje que propone la compafiia es la escaqifin de algunos pasajes de
las obras de Cervantes, mas o menos conocidal @yopdsito de que el espectador
vea un plano general de la obra y de los persouigjesscritor. Ademas, utilizan una
estructura tipica del Siglo de Oro para no per@@skncia de los clasicos, por lo que la
estructura de la obra es ufaia, es decir, una fiesta teatral barroca compuesta de
diversos entremeses enhebrados mezclados con miSmasecuentemente, la

adaptacion finalmente fue configurada con la sigei€lisposicion:

El punto de partida del montaje, como ya hemosaatisiio, es la mujer, algo

chocante, pues los integrantes de la compafia sambres en su totalidad. Sin

30



embargo, esta cuestion es explicada por Céacereananentrevista del cuaderno

pedagogico del montaje:

Estuvimos a punto de coger a mujeres y desisticmsimos el riesgo. Y aparece otra vez la
sintesis. ¢ COmo hago sintesis para poner al edpean antecedentes de lo que va a suceder?
Pues comenzamos con gtriptease aparecen los cinco actores vestidos de mujeq &ld
mundo se desviste, se transforma, menos el primiertos personajes, que como encarna el
primer personaje femenino, se queda vestido dermYjjga se ha instalado el codigo. Todo el
mundo entiende que luego aparecera alguien vedadmujer para hacer un personaje (2016:
46).

Asi pues, el montaje empieza con undioeomo se solia hacer en los teatros
del Siglo de Oro. Esta sirve como una introducaléh codigo propio del montaje y

como captacion de atencién al publico.

La segunda escena que conforma este gran montagicah se trata de
Cervantes y la mus&n esta escena se repasan los momentos clave anplibkes y
significativos de su vida, tanto literaria comogueral. Ademas, la musa funciona como
personaje atemporal, es decir, un nexo entre & $®grroco y el presente: «nos
permitimos diversos anacronismos con la justifi@aale que la musa es atemporal y
puede, por tanto, hacer referencias al S.XXI y hpa#icipe al propio autor del ir6nico

destino que espera su literatur@u@derno didactico2016: 20).

Por ejemplo, una de las frases que le dice la m@Garvantes en esta escena es:
«Luciras en el salén de cada casa espafiola / més lBpgoblacion pondra la television
0 encenderd la consolao ¢odos te leeran a medias / si es que hay alguientejlea /
que no sea en Wikipedig&Servantina.Ron Lala. 2016: 14’).

Dicha utilizaciéon de los anacronismos es un recuesarrente que veremos

durante todo el espectaculo musical, Alvaro Tajadtifica de la siguiente manera:

Nosotros lo hacemos para que el publico se refmjejue el teatro es el arte del presente; si
olvidas eso a veces puedes perder al espectadagspectaculo te puede quedar arqueolégico
(...) En suma, para nosotros los anacronismos sopenpzaefia liberacion de energia,aable a
tierra, un cable a la realidad actual e intentamos que siegmpre estructurales, que no sean
gratuitos, que aparezcan por algou@derno pedagdgico «Cervantin016: 54).

Por tanto, en la utilizacion de estos anacronismessde uno de los trucos
infalibles de sus originales adaptaciones de lasiabs, llevarlos de vez en cuando al

mundo contemporaneo, pero sin perder el vers@ygdacia clasica.

41 Se trata de una pequefia cancién introductoriagwataada por varios personajes femeninos de las
obras de Cervantes.
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La siguiente escena E$viejo celoso extremefiba compaiiia fusiona la novela
ejemplarEl celoso extremefid613)y el comico entreméRl viejo celosg1615), por
tanto, es una pieza teatral completamente nueveovAphan, pues, para acercar los
textos de Cervantes convirtiendolos en una crittalenguaje sexista y a lo
politicamente correcto. Esto lo consiguen a trad@sabismo existente entre las dos
protagonistas femeninas de la novela y del entredésombinar humor con critica
social, la graduada Aroa Algaba Granero habla erstudio dénumor erético:

Se mezcla el discurso sexual con el culinario, iasdo un pastel con el miembro masculino.
Asi, se juega con términos como bueno, duro, mllett., marcando a la vez todas las carencias
del viejo impotente:

LEONORA, CRIADAS(Cantan.)
Para que esté mas bueno

hay que ponerlo duro,

meterle un buen relleno

de chocolate puro [43]

De este modo no solo se plantea una escena quiertiesp risa, sino que se critica también la
represion sexual de la mujer y su reclusiéon enspheio de la cocina, que se le ha asignado
socialmente a lo largo de la historia (2018: 5).

Ron Lala consigue un compendio de critica, humorigica en esta excelente
escena, pues los intérpretes logran no ser soetepar que demasiado evidentes,
juegan con la sutilidad y con la musica. Asi lamketa companiia en la Guia Didactica:
«Para nosotros, contraponer escenas, frases gisitea de la novel y el entremés nos
permitia construir una pieza poliédrica, entre ggoa y taciturna, sobre los celos, el

deseo, el poder y la culpa en el marco de aquatiedad.» (2016:21).

La siguiente escena se tratalde Gitanilla*? (1613). La compaifiia aprovecha
esta novela ejemplar para lanzar un alegato ceneaat libre albedrio convirtiendo a la
gitana en una mujer libre e independiente. En estzena debemos destacar el
monologo de Preciosa —que al final descubrimos esieConstanza, la hija del
Corregidor robada cuando era b&sén defensa de la libertad como modo de vida: «

42 La gitanilla es una novela corta de Miguel de Cetws que abre su coleccion de relatos breves
Novelas ejemplares.

4 En esta novela ejemplar, Cervantes utiliza el cioliocecurso de la anagnérisis, por el que su
protagonista, Preciosa la gitanilla”, es reconocida en el desenlace cdmorigen noble.
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alma es libre / y nacié libre / y ha de ser libmetanto que yo quisiere / segun la ley de
mi propia voluntae (Cervantina.2016: 41’). Es un mondlogo de lo mas emocionante,
pues a las palabras de Preciosa les acompafa die dantango flamenco al que acaba

uniéndose ella también.

También es cierto, tal y como dice la compaiiia, ltaretenido que «prescindir de
bellos pasajes de esta preciosa obra maestra pat@rnos en la trama principal»
(Cuaderno pedagégicd2016:22). No obstante, consiguen reivindicar lairigde la
mujer gitana otorgandole a ella ese mondtbgp dandole a la escena el toque

contemporaneo que les caracteriza y que hace gqaetemos con la novela ejemplar.

La siguiente escena esta basada en el entr&nésspital de los podridos
atribuido a Cervantes. Ron Lala justifica su el@casi: «elegimos este entremeés para
establecer un contacto directo con el publico aord®imojiganga (procesion festiva) la
ruptura de lauarta paredque hace vivir el suceso teatral aqui y ahora.2q22). Por
tanto, en esta escena los doctores disparatadogezagan entre el ayer y el hoy en

diversas referencias clasicas y contemporaneas.

Ademas, establecen un contacto directo y especrialel publico gracias a la
abolicion de la cuarta pared, pues los «pacierdes»personas del publico a las que
auscultan para conocer de qué estan «podridos>a Algaba etiqueta este tipo de

humor como «lo disparatado» y apunta en su estodiguiente:

Ron Lala destaca los dialogos mas extravagantestdeentremés, en los que las causas de la
pudricién, del hastio, se presentan como irracemaPor cuestion de tiempo, se suprimen
algunos y se les concede mucho méas dinamismo escanios que aparecen, planteandolos
como el paso por una ininterrumpida camilla deafids pacientes sometidos a interrogatorio.
Ademas, se promueve el juego con el espectadanemi explicandole en qué consiste la
podredumbre y finalmente pidiendo su participacittiva. (2018:4)

La siguiente escena se trata de otra de las esdaeaes de las novelas
ejemplares de CervanteRinconete y Cortadilld1613). Es una historia de picaros o
ladrones. La compafiia la convierte en una piezatestal a partir de la conversacion
que Cortadillo mantiene con Rinconete sobre la mapaia de la literatura y la cultura

para la educacion y la libertad. Asi lo explicadanpaiiia:

4 En la novela original de Cervantes el parlamenttaear de la libertad lo pronuncia el gitano viejo.
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Quisimos plasmar ese recurrente dueto marginabsrmpdrsonajes, Rinconete y Cortadillo, que
al final de la pieza se proponen transformarse &asopersonajes y encarnar diferentes
realidades del universo literario de Cervantesng@ndonos, aunque sea de pasada, algunas de
las cumbres de su obra. De ahi que Cortadillo deacque son victimas del virus de la
cervantina. (2016:23)

Una vez mas, analizando el tratamiento del humanaAAlgaba lo califica de

«picaresco»:

Se incide en el robo, la mentira y toda clase dgign, en relacion con la corriente picaresca del
Siglo de Oro. En la obra teatral se desarrolla cama secuencia muy vivaz, en la que las
apuestas del arriero y las tretas verbales de R&teoconducen a que el primero pierda
progresivamente todas sus pertenencias, provodandsa del espectador por su ingenuidad
repetida. La situacion se observa exagerada hiagte® de perder la cola del burro gracias a la
intervencion de Cortadillo y su rapido movimientrdanos (2018:4-5).

Es una escena de lo mas trepidante, lo cual da faesiguiente esceng&itas
cervantinas Esta se trata de una pieza de calma despuésibdebta. Asi, varios
personajes del universo cervantino se concentra proscenio del escenario previsto
solo de su voz. La compafiia la califica de «argiess, pues los actores se encuentran
cara a cara con el publico y recitan diversos pasaje, segun Ron Lala: «formaron
parte de nuestra primera seleccion de textos jnal fio entraron en el espectaculo»
(2016:23). Algunos de estos textos perteneceraa deg personajes corib licenciado
de Vidrierd®, o la pastora Marcela dgon Quijote de la Manchda cual defiende la
libertad de la mujer. La compafiia aprovecha estmento para darse un respiro y dar
un respiro al publico, después de una sucesioisanas y canciones a ritmo frenético.
La intencion de esta pieza serena es, segun Raén «Bkcuchar a Cervantes desde el
hoy, el aqui y el ahora, y comprobar hasta quégpsmtrata de un autor adelantado a su

tiempo en sus temas, planteamientos y person&046.¢4).

Ron Lala demuestra un manejo de los tiempos magnil saber incluir esta
pieza justo donde tiene que ir, donde el publiendiganas de paz, donde se le ha
ofrecido tanta juerga que agradece escuchar, dgmdesta mas que acostumbrado al
verso y esos textos los entiende como si fueraubgagcoloquial. Ahi es cuando te
enganchan a Cervantes. Esta pieza al principi@ ddida no habria funcionado igual,

pero en este momento encaja de maravilla.

45 El licenciado Vidrieraes una de las obras que componen las Novelas lej@npde Miguel de
Cervantes Saavedra, la cual fue publicada origieaienen 1613.
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Como ultima escena, tenemosViéje del Parnasth. En esta escena reaparece
Cervantes en forma de fantasma con su partidaetetaidad. El viaje llega al final,
pero permanece y continla en cada espectador der@es. Esa es la idea de esta

altima pieza:

Prescindimos del proposito cervantino de realizapanorama de la pléyade de escritores de su
tiempo, pero quisimos conservar su condicion dec&mnada despedida, de reflexion artistica y
vital y de incendiada conciencia sobre su paigrepia vida y su obraQuaderno pedagdgico
2016:24).

Para terminar, Ron Lala utiliza [ein de fiestasemejante a los del Siglo de Oro,
para no perder la esencia clasica. Asi, como veddamo un lugar del Quijote,
aprovechan la cancién del final para dirigirse @ligo rompiendo de nuevo la cuarta
pared para contarles queN& hay vacuna ni aspirina que cure la cervantina»
(Cervantina.2016: 129’). Con esta ultima cancion animan a fpeetadores a que lean
0 sigan leyendo a Cervantedndo el mundo lee a Cervantes para pensar por si
mismo> (Cervantina.2016: 130’), pues si algo ha conseguido la compegidemostrar
con creces que los clasicos y, en especial, C&avanb es casposo, no pasa el tiempo
en textos semejantes, estan de rabiosa actualdagalabras de Alvaro Tato, en la

entrevistd’ deAtencion Obrapara TVE:

Existe el publico que se cree que es reacio. Haghmwgente que piensa que lo clasico es
aburrido o casposo o polvoriento, o que hay mirddabajo a arriba. Yo creo en lo contrario,
creo que a los clasicos hay que tenerle respeto,meca reverencia y demostrarle al publico
que si que le gusta. Es muy raro que no te gustgue te esta hablando de tus pasiones, de tu
propia vida. Te esta interpelando, te estd hablantiocomo persona. Esta convirtiendo a un
consumidor en un ciudadan&téncion Obras2016).

En esenciaCervantinahace conectar al publico con aquello que no codece
Cervantes a ritmo de mdsica, transiciones y unabgwmién de verso original y

cervantino formidable.

3.4. Puesta en escena

¢ Viaje del Parnas@s una obra narrativa en verso de Miguel de Cesgublicada el afio 1614 escrita
en tercetos que cuenta el viaje al monte Parnastedentes y los mejores poetas espafioles paaa libr
una batalla alegoérica contra los malos poetas.

4747 Esta cita esta sacada de la entrevista que hiaxti@l paraitencion obrasemitido en TVE y
presentado por Cayetana Guillén Cuervo. Dispombléttps://www.rtve.es/play/videos/atencion-
obras/obras-entrevista/3775239/
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«Yo creo que no serfRonlaleroquién se tomara en serio a si mismo»

Alvaro Tato Atencion Obra2016)

Tras ver dos formas de adaptacién y algunos deetagsos mas utilizados de Ron Lala
tanto en la escena, como en la dramaturgia y ¢b,tévablaremos brevemente de la
puesta en escena. Por tanto, en este caso, nagneesiia elementos como la

escenografia, el vestuario o la iluminacion. Ps#ssetambién forman una gran parte de
este novedoso proyecto que ha revolucionado ebtektsico por completo a pesar de

no ser tan visible como la dramaturgia, la palalaractuacion o la musica.

Citando a Beatriz Lopez, la cual hizo un estudguroso sobre la puesta en
escena de la compafiRRon Lalé&: Los Nuevos Clasicos Del Teatro Ac(Rall6):

En la puesta en escena es donde la identidad ded®madquiere sentido completo puesto que a
su excelente tratamiento de la palabra se sunaumebr —cuya génesis se encuentra en el texto—
, Y la musica en directo que juntos en una escafiagentendida siempre al servicio del hecho
dramatico conforman su particular dramaturgia quecibe el teatro como fiesta. Por esta razon,
la representacion dramatica de todos y cada udosdeontajes de Ron Lala se caracteriza por
la mezcla de varios elementos que, en su justgyyrasa medida, componen una férmula
compuesta por un vestuario metonimico, una ilunidmacontrastiva y transitoria y una
utilizacion y transformacion del espacio absolutasyo virtuoso resultado subyace en la
dificultad de ser solo cinco actores (2016: 52).

Asi pues, empezaremos por el vestuario, cuya diaetta sido, e€ervantinay En

un lugar del QuijoteTatiana de Saralfia

En ambos montajes y, en general, la linea de Rtd n@ es seguir un vestuario
clasico como tal, pero tampoco vestir el espeatacula los actores con ropa
completamente contemporanea. Es verdad que par@saeh Siglo de Oro que de la
época actual. No obstante, consiguen darle el toquemporaneo que necesita para
gue pueda estar en consonancia con los anacronisfasssalidas contemporaneas del
texto. En palabras de Tatiana: «no somos fielasé@dca, pero tampoco lo traemos a la

época actual»Quaderno pedagdgic@016: 60).

El vestuario que sigue la compafiia es un vestuaas bien neutro, pues
debemos tener en cuenta que los actores son gieap)os personajes son mas, por lo
que seria imposible crear un vestuario que no filexéle: «la consigna es que fuera

comodo, que el vestuario no fuera un limite pamguie inventasen. Tenia que ser neutro

48 Tatiana de Sarabia gan6 el Premio Ceres 2014 alrM@stuario Teatral del afio p@n un lugar del
Quijote

36



también para que cualquier cosa que les pusier@mardesenfocara esa base y el
espectador se quedase con la parte que le trardfamCuaderno pedagégic@016:
60).

Por tanto, el concepto del vestuario de los paijssres la sintesis, partiendo de
una base, generalmente negra, se van conformamdonpges a través de elementos
perfectamente disefiados para que, junto con laim@egn del espectador —elemento
clave del vestuario y de la escenografia— veasi@opaje completo. En palabras de

Tatiana:

El reto es, sobre una base que se va transformdeéinir con una sola pieza de vestuario cada
personaje. Esto ayuda a que tres de los cincoegcparedan transformarse en quince personajes
diferentes, casi siempre a la vista de publicaitn@o ronlaleramenterepidante Guia Didactica

En un lugar del Quijote2013: 24).

La eleccién del vestuario es algo clave en uneesgmtacion teatral, pues tiene
que ser coherente con lo que se esta contand@gmendo. En el caso de Ron Lala, a
mi parecer, es un acierto el vestuario neutro, pdeomisma vez con aromas del Siglo
de Oro que utilizan, pues eso es la esencia dengpafia: una compafia de teatro
clasico, pero con tintes contemporaneos. Tal y cerpdica Sarabia en el documental:

Como se hizo en un lugar del Quijote:

El vestuario esta contando una historia, estéd adala contar una historia. No va separado del
resto. Y ademas cuando ellos manejan un elemeste, s convierte en otro personaje.
Contamos con la imaginacion del espectador parzgmglete, y siempre completa. (2013. 52)

Asi, el acierto con el vestuario es total, puea efasticidad hace que
practicamente los cambios sucedan en el escemgr@otodo esté fuera ya, que de un
momento a otro una chaqueta sea una capa y un es@ndar convierta en un bolso. Es
una idea mas bien minimalista, pero sin desmerddesibajo. Como dice Yayo Céaceres
en elCuaderno pedagdgico<Trabajamos precisamente en este sentido: comyama
cruz en el cuello no hace falta mas, no necesitasatana y veintisiete botones; con un
carro de agua, que es el Guadalquivir y una Girallda cabeza estas haciendo lo

mismo; te imaginas el resto.» (2016: 48).

En consecuencia, pasaremos a comentar la escBapges decir, la
transformacion del espacio escénico. En este ¢asmn dos profesionales diferentes

los que se encargaron de esta cuestion. En lakbnman lugar del Quijotdue Curt
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Allen Wilmer #° el que cumpli6 esta funcion. Sin embargo, @arvantina la
escenografia fue de la mano de Carolina GonZaléambos hicieron un trabajo

escenografico excepcional.

La escenografia de la que se sirve la compafiieoseierte en un espacio
transformable y movible. Prescinde totalmente de estenografia grandilocuente, con
grandes rios o grandes casas. Con el espacio @sgegsa como con el vestuario:
tiende a ser, no tanto minimalista, como practicosgbre todo, a jugar con la
imaginacion del espectador. Es, por tanto, espgibolico y conceptual, para que asi
el espectador o espectadora «ponga lo que falegianSYayo Caceres: «. Ese es el
punto de partida, hay que ser simbdlico y el madejesimbolo es primordial. Creo en

el simbolo como medio de comunicaciorCuéderno Pedagdgic@016:47)

A pesar de la similitud de las escenografias enoanespectaculos, sobre todo

en el concepto de «simbolismo», hay algunas ditgasn

Por un ladoEn un lugar del Quijotg2013) la escenografia se describe, en
palabras del propio Curt Allen Wilmer de la sigieemanera:

El lenguaje escénico es sencillo y sugerente. 8é@nuna biblioteca, un libro, el cerebro lleno de
historias leidas de don Quijote o de historias grear de Cervantes, el espacio se articula a
través de montones de libros, esparcidos a ambos el escenario. En el suelo, un tapiz vivo

formado por cientos de manuscritos desechadosugados mientras el Quijote va cobrando

vida en el centro del espacio, como si de un pergaracio se tratase a la espera del texto. Con
estos pocos elementos se estructuran los diferespecios y atmosferas, apoyados por la luz.
Un “ventilfoco” aparece como guifio al “baciyelmo”aytodo el conjunto escenografico, donde

cada elemento se transforma a través del uso depéosonajes en otros elementos

perspectivistas. No es necesario mucho mas, loseacseran los que consigan regarlo todo de
poesia y humor. Dejémonos llevar al igual que gémoso hidalgo caballero, sin pensar que hay
una sola forma verdader&fia Didactica En un lugar del Quijot2013:36).

Como podemos observar, la linea a seguir es Imanies un «dejarse llevar»
constante para el publico. La forma de comunicaaeduena y esta tan claro lo que
quieren contar y transmitir, que se pueden tomhcéacia y, de hecho, se agradece, de

no adornarlo con grandes y caras escenografias.

En cuanto aCervantina(2016), Carolina Gonzéalez apunta lo siguiente en el

Cuaderno Didactico:

4Curt Allen Wilmer es licenciado en Escenografia gswiario por la Academia de Bellas Artes de
Munich

50 Carolina Gonzalez es Licenciada en EscenografitagRESAD de Madrid y Diplomada en Artes y
Oficios (Interiorismo) por la Escuela de Artes Dextivas.
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En la primera reunion, Yayo me planteé comenzaaldajar el espacio déervantinadesde lo
aéreo, desde un lugar en qué los elementos deoajrest vestuario quedaran suspendidos,
flotando en el espacio. En el transcurso de loayarss este espacio ha ido evolucionando hacia
un término entre lo aéreo y lo terrenal. Esta difefa nos hace viajar desde el mundo poético de
Cervantes, hacia las mundanas aventuras de losnpgs, en una alternancia hilada por la
musica y la luz.Quaderno Pedagégic2016:58)

En este montaje, pues, todo debe ser mas traraditgny movible que en el
anterior, debido a que se trata de una sucesi®@ketehes completamente diferentes
entre si. Ademas, el hecho de que todo parta deneu@alidad y, a partir de ahi, se
vaya mudando, le da dinamismo al clasico, puessa muchisimo tiempo y ritmo que

podria perderse en un fundido en negro, o en uihbicate escenografia grande.

A proposito del espacio escénico, es menesteachesel espacio sonoro. Pues
Ron Laléa no seria Ron Lal& sin su sello inconfulediba musica original y en directo.
El material musical estd compuesto y arregladoodind integra por Yayo Caceres,
Juan Cafas, Daniel Rovalher y Miguel Magdalenage8ibargo, el que esta al frente de
la direccion musical de la comparfiia es Miguel Mégytia El define este espacio sonoro

de la siguiente manera:

La musica forma parte del ADN de Ron Lala desdecausienzos. No puede entenderse el

trabajo de esta compafiia sin la musica en direatmisica en nuestros espectaculos es como si
fuera una parte de la estructura ésea de lo queeoen el escenario. Es, a veces, incidental, a
veces diegética, otras meramente informativa. D&saelsica creamos un espacio, o hacemos
gue un sentimiento sea sonoro. A veces, inclusdartros de que sea poética; es decir, que
sugiera, que evoque (...) Es, al fin y al cabo, @meinto mas del lenguaje ronlalero que pone
toda su especificidad y fuerza expresiva al sesvig lo que Ron Lala quiere «contar» en este
caso, a través de la obra de Cervariemflerno Pedagdgico: Cervantin2016:68).

No hay forma de explicar mejor lo que supone Isicalen estos espectaculos.
Esta completamente integrada en el texto. No @eshlbcante, sino que sigue de una
forma impecable el hilo de la trama o de lo ques@d contando. La muasica en Ron
Lal4 es una parte imprescindible del lenguaje dti@maPor ultimo, otra cuestion a

tener en cuenta es, la que plantea Beatriz Lopsm estudio sobre la compaiiia:

Por otro lado, resulta muy importante la no utdida de musica de época en sus espectaculos
clasicos. De acuerdo a su forma de entender etiespanoro, la posibilidad de incluir musica
de época supondria otorgar un tratamiento reallsteontaje. Sin embargo, de nuevo su objetivo
es emplear el recurso metonimico de los timbresVacaciones. (2018:60)
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Para finalizar, hablaremos de la iluminacién. Enbas representaciones ha
estado al mando de la misma Miguel Angel Cam2icHes el elemento que mejor
recrea la magia escénica, pues reviste el espadiiteza. Tal y como dice el mismo

Camacho en la utilizacion de luces para el espealct&n un lugar del Quijote

Presta atencion porque es un elemento esencia ebrd: ademéas de la de crear ambientes,
texturas y colores, la luz tiene una funcion disiuar: la de marcar el transito de don Quijote,
tanto el fisico (los mudltiples caminos) como el gueral (sus vivencias, su viaje hacia lo
imposible, hacia los limites de su conciencia)pma el literario (los haces de luz moéviles que
representan simbdlicamente los libros o la ilusiérelesca que se apodera del personaje, las
letras que se escapan de sus hojas y caen al rdehgoopio personaje creado). En este sentido,
los colores y el movimiento o incluso la rupturalgnta en ocasiones de la luz significan la
lucha de contrarios: la realidad sofiada y el déspdGuia Didactica En un lugar del Quijote.
2013:34).

Parece mentira que una simple luz pueda marcard@gina manera tan crucial,
pero lo hace y lo consigue. En este espectaculahgyego de luces sensacional sin el
cual la obra no seria la misma. Por eso es menedst&acar este trabajo que,

generalmente, esta a la sombra.

En Ron Lala suelen hacer un trabajo de luces yosmsncomo cuenta Camacho:
«EnCervantinadecidimos que lo importante era la luz/sombra, cerempre, y buscar
con la sombra lo que producia la sombra con laemlel personaje-actor de la época, y

eso es lo que llegamos a configuraEsdderno Pedagogico: Cervantin2016:64).

El trabajo de luces es un asunto que debe coosditan la escenografia, pues
ésta le condiciona a la hora de determinar loscgspa.a luz, a pesar de no parecerlo,
también crea espacios. Bdmo se hizo ‘En un lugar del Quijot&amacho apunta: «El
Quijote es un azar y como tal, crea caminos dedue,siempre van hacia su infinito»
(2016. 54").

Por tanto, gracias a este breve recorrido pokdaes de detras», hemos podido
observar cuan necesarios son todos los elementosogfiorman una obra de teatro. No
son solo los actores o el director, es todo ebjmiue hay detras. Estos tres elementos
solo plasman uno de los tantos trabajos de «eajas>ecnecesarios para un espectaculo

como los de Ron Lala.

51 Miguel Angel Camacho es Vocal de la Junta Directigda Academia de las Artes Escénicas de
Espafia y Socio fundador de la entidad en 2014.
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Asi, uno de los elementos inconfundibles de Ror lel esa mirada moderna
hacia los clasicos, una mirada moderna a la celaéti que acompafiar, y lo hace, sin

lugar a dudas, el vestuario, la puesta en escenduyninacion.

4. Conclusiones

Como conclusion, hemos de recalcar todo el reawrhigtorico que hemos
hecho hasta llegar a adaptaciones como las de RanRecordemos que, antes de los
ochenta, la representacion del teatro clasico astlbisoleta y que, gracias a
instituciones como la Compafiia Nacional de Teatlasi€o y, posteriormente, a
compafias como Ron Lala, los clasicos han resuidgdsus cenizas para quedarse. Y

no solo para quedarse, sino para formar parte si&nos y de nuestra sociedad.

Gracias a esta renovacion del teatro clasicojdesnes nos acercamos a €sos
autores que en el colegio nos ensefian como «astigdalemas, nos damos cuenta de
gue no hay tanta diferencia entre un clasico y tnospque compartimos sentimientos,

aventuras, pareceres. Es decir, a pesar de los sigl estamos tan lejos.

El trabajo de Ron Lal& ha sido fundamental en gsteeso. Gracias a su apuesta
por mirar a los clasicos desde la época actualcapotarlos, por mantener el verso y
conseguir gue no se haga pesado, por el dinamoncel tratamiento de la puesta en
escena, minimalista, sin recargar, porque parairseat hacen falta escenarios
grandilocuentes, solo hace falta saber comunicamsmitir. Ron Lala tiene todos los
elementos para conseguir que los clasicos penetreruestros hogares y en nuestras
mentes. Han conseguido marcar la linea dramatludgcadémo darle la vuelta a un

clasico, «con respeto, pero sin reverencia».

Gracias a este estudio me he acercado mas ab tga#r los clasicos, he

conseguido mirarlo a los ojos, como dice AlvarooT at

Me gustaria finalizar con una cita de Yayo Caceren la que me siento muy
identificada y en la que, creo, que destaca algmitante y que es menester recordar

antes de finalizar el estudio:
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Quiero reivindicar el arte como algo que nos haeras. El arte y la educacion son las dos alas
gue tienes para volar sobre tu propia vida. Esdmahtal no bajar los brazos y seguir volando.
No se puede vivir sin arte. La realidad esta palarssobre ella y para transformarla, para eso
existe. La cultura nos tiene que servir no pardigoar lo que sabemos, sino para desafiar lo
gue sabemogJuaderno Pedagédgico: Cervantinz016:48).
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